PROMOTING INTERCULTURAL DIALOGUE AND NATIONAL IDENTITY
THROUGH CHILDREN'S LITERATURE

Olga Pirfiala

PhD Student, “Stefan cel Mare” University of Suceava

Abstract:The present investigative approach is a manifestation of the desire to research the educational
and formative aspects of the children’s literature from a multidimensional point of view, whilst promoting
intercultural dialogue and cultivating national identity in a contemporary, multicultural, multiethnic,
multiconfessional, multilingual society.

The utility, novelty and value of the theme materializes itself in offering a unique perspective on
the investigative approaches of the children's literature. Based on the comparative analysis method, the
case study may in the same time become a tool for the young future researchers in the field. We also
emphasize on the impact that the theme will have on the educational process conducted in schools, library

space or reading clubs for children.
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A trai intr-o societate multiculturala, multilingva, multietnica, multiconfesionala, pe
fondul prefacerilor structurale pe care le comporta globalizarea ca fenomen multidimensional,
implica gestionarea adecvata a procesului de interconectare intre teritorii identitare si desigur, o
noud abordare integrativa, dialogul intercultural, un sistem operatoriu de cooperare culturald si
dialog transnational ce armonizeaza diversitatea si unitatea de ansamblu a culturilor.

In contextul globalizirii, interculturalitatea reevalueaza experienta sociald a diversitatii si
diferentelor, promovand respectul pentru cultura fiecarui popor, toleranta unei comunitati fata de
cealaltd comunitate, marile conflicte ale lumii contemporane avand adesea, in subsidiar, o

componentd culturald, de factura istorica sau sociald. Zidurile pe care le cream separa civilizatii,
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culturi, comunitati, generatii, indltdnd noi ziduri, bariere, granite, generatoare de conflicte la scara
mondiala.

Globalizarea presupune interferenta si dinamica tuturor culturilor. Alteritatea in spatiul
cultural inseamna intalnirea §i acceptarea celuilalt, acest tip de acceptare presupune
congtientizarea valorilor esentiale, dar care pot functiona impreuna.

Dialogul intercultural, expresie specificd a confruntarii valorice, reald pledoarie pentru
intelegerea unui patrimoniu cultural comun isi cautad incd forme metodologice de transpunere in
practica permanenta a comunicarii publice internationale.

Spatiul cultural este un spatiu al umanitatii. A accede la o identitate mai larga, a lumii, nu
inseamna a prejudicia propria identitate, identitatea nationald. Trecerea de la national la universal
presupune asigurarea coerentei intra- si interculturale, cultivind deopotriva identitatea si
alteritatea: “Schimbarile culturale se produc intr-0 astfel de maniera in care reciprocitatea este
ascunsa in identitate, deci nu putem trasa o frontiera riguroasa intre noi si ceilalti.”(Marcus,
Solomon, in Secolul 21, nr. 1-7, 2002, p.87)

Accederea la universalitate prin valorile unei culturi se realizeazad prin recunoasterea
acestor valori de catre ceilalti: Constantin Brancusi, George Enescu, Mihai Eminescu, Henri
Coanda sunt valori ale unui patrimoniu cultural national, dar si a unui patrimoniu cultural comun,
universal.

Cultura romana nu a fost izolata in spatiul romanesc. Pe coordonatele alteritatii intrinseci,
de-a lungul timpului, a fost influentata de cea a ungurilor, sasilor, secuilor, slavilor dar, la randu-
1, a exercitat influente semnificative .

Identitatea nationald presupune un proces de interiorizare a reperelor identitare:
limba vorbita, practici sociale, simbolistica locala, comunitara sau de stat, cultura, istorie, traditii
etc.

In acest continuu spatiu temporal al schimbarii, cu extinderea activitatii umane
peste regiuni si continente, interogatii firesti se refera la mutatiile ce se vor produce, la masura in
care interferentele culturale vor reusi sa armonizeze atat diversitatea, cat si unitatea de ansamblu
a culturilor, in conditiile marelui val al mobilitdtii sociale actuale, integrarii multimii de migranti,

de la Extremul Orient,lumea islamica, teritoriul balcanic etc.
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Dincolo de prejudecati, de frustrari,de resentimente,dialogul cu acest"alter ego" ramane
singura cale prin care "celalalt" poate ajunge,legitim,"al nostru", realizdind un corpus comun de
valori, principii, finalitati.

A fi constient de valorile proprii fira a decreta superioritatea propriei culturi este un
binom functional ce se invata,la nivel individual si colectiv,inca din copilarie, sistemului
educational, formal si nonformal, revenindu-i un rol deosebit in acest sens.

Pe fondul globalizarii culturale ce comportd circulatia valorilor culturale, confruntarea lor
pe taramul criticii, libera circulatie a tehnologiei informationale,accesul la mijloacele de
comunicare universale, a impartasi frumusetea, spiritualitatea, traditiile unui taram stravechi cu
alte popoare, nu poate decat sa unifice culturi, sa consolideze eforturile intru realizarea unei
mosteniri culturale comune, promovand diversitatea, deschiderea spre dialog si intelegere
mutuala.

A convietui pasnic, a pastra identitatile culturale proprii construind punti de comunicare si
convietuire bazate pe respect reciproc fatd de elementele culturale specifice fiecaruia, constituie o
experientd semnificativa, complexd, care adund oamenii Tmpreund,prin puterea a ceea ce au
comun de-a lungul civilizatiilor.

In acest context,ce ne poate spune folclorul care circuld in spatiul european despre
popoarele care locuiesc aici? Trasaturi stravechi ale popoarelor Europei, credinte, traditii
stravechi, obiceiuri care,nu o datd, demonstreaza cat de asemanatori suntem intru diversitatea-ne.

Ce ne pot comunica eroii populari de aici, fie cd vorbim de Pacala al romanilor, Till
Eulenspiegel al germanilor, Ivan al rusilor, Ludas Matyi al maghiarilor sau, din mai indepartatul
Orient, Nastratin Hogea?...Valorile fundamentale din mostenirea cultural-folclorica a popoarelor
contin o multitudine de elemente comune,dar si elemente de varietate specifica.

Pe coordonatele comunicarii interculturale, credem ca basmele, povestile, legendele,
miturile noastre, impreuna cu cele ale altor popoare, trebuie redescoperite si cunoscute.

"...basmul cu miraculosul lui nu este doar o fuga in afara realului, catre alt tdrdm, cétre un

altundeva, ci ne vorbeste mereu,intr-un mod aparte despre probleme concrete si foarte
actuale" (“Cu Alain Montandon despre marile povestiri ale copilariei”, consemnare si traducere
Muguras Constantinescu, in Romania literara, nr.22, 2003, p,8).

Basmul rdméne cea mai raspanditd creatie folcloricd, mult indragitd de copiii de

pretutindeni. Creatie epica narativd populara in care intdmplarile reale se impletesc cu cele
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fantastice, fiind savarsite atat de personaje reale, cat si de cele cu puteri supranaturale,care
reprezintd fortele binelui si fortele raului, din a caror confruntare binele iese totdeauna Invingator,
basmul si-a pastrat caracterul unitar peste timp si mari intinderi geografice.

Cercetarea basmelor romanesti si a altor popoare evidentiaza similitudini in tematica
basmelor populare, tema centrala fiind lupta dintre bine si rau care-spre bucuria cititorilor copii-
se sfarseste cu triumful binelui.

Tematica este prezentata intr-0 mare varietate de aspecte conflictuale:conflicte sociale
(bogatie-saracie), conflicte ce rezulta din trasaturile morale (lene-harnicie, ingamfare-modestie,
sinceritate-minciuna, altruism si egoism, bunatate si rautate, curaj-lasitate, solidaritate si absenta
acesteia), conflicte de ordin estetic (frumos-urat), aspecte familiare universului referential al
copilului de pretutindeni.

Motivele utilizate in basmele populare sau basmele culte din literatura pentru copii sunt,
de cele mai multe ori, motive de circulatie internationala: lupta cu asupritorii ("Povestea lui
Harap Alb"-Ion Creanga), nimicirca efectelor vrajitoriei ("Lebedele"-Hans Christian
Andersen;"Alba ca Zapada"-Fratii Grimm), eliberarea prizonierilor, a astrelor ("Greuceanu"-Petre
Ispirescu;"Fat-Frumos din Lacrima"-Mihai Eminescu), rezistenta fetei frumoase impotriva
opresiunii ("Fata babei si fata mosneagului”-Ion Creanga; "Cenusareasa'-Fratii Grimm) etc.

Subliniem asemanarea formulelor tipice (initiale, mediane, finale) folosite, dar si prezenta
cifrelor si a obiectelor magice.Pretutindeni, cifrele din literatura pentru copii (basme, povesti)
sunt purtitoare de simboluri aseminitoare, avand adeseori fortd magica. In lupta dintre fortele
binelui si fortele raului, personajele sunt supuse la trei, sase, noud, doudsprezece incercari.

La multe popoare cifra trei reprezinta totalitatea fiintei umane,totalitatea cosmica: lumea
de jos, pamantul, cerul.in basme, povesti, imparatul are trei feciori sau trei fete ("Praslea cel
voinic si merele de aur", "Sarea in bucate"-Petre Ispirescu), trei obiecte au rol de talisman,
personajele trec pe la trei sfinte (Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri, Sfanta Duminica), trei nurori are
soacra ("Soacra cu trei nurori”-Ion Creanga), trei iezi are capra ("Capra cu trei iezi"-Ion Creanga),
trei travestiri ale mamei vitrege, trei obiecte, trei incercari aducdtoare de moarte (“Alba ca
Zapada”- Fratii Grimm). Cifra sapte este o cifrda cu semnificatii mitice, consideratd a fi
simbol al existentei lui Dumnezeu.In spatiul literaturii pentru copii,exemplificim ”Alba ca

Zapada” de Fratii Grimm: sapte pitici, sapte obiecte, sapte interogatii, sapte munti etc.

913



Cifra noud o intalnim frecvent in cadrul expresiilor: “peste noud mari si noud tari” sau
“In al noudlea cer”; simbolizeaza solidaritatea. Cifra doisprezece simbolizeaza universul. Mai
intdlnim cifra doi (“Doi Feti cu stea in frunte”-loan Slavici) ori cifra patru: patru puncte
cardinale, patru anotimpuri, patru vanturi, patru stalpi ai universului, patru brate ale crucii
("Palatul de clestar"- Barbu Stefanescu Delavrancea).

,,Basmul este un gen vast(...), o opera de creatie literard, cu o geneza speciald, o oglindire
a vietii in moduri fabuloase" (George, Calinescu, Estetica basmului, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1965, p.5).

in basm exista o interferenta continua intre elementele reale si fantastice; ori, elementele
reale ale basmului descriu un anumit mod de viata, evidentiind elemente ale specificului national,
fiecare popor avand propria matrice stilistica. In basmul arab, copiii intalnesc califi imbracati in
salvari, purtand turbane; basmele din {inutul nordic plaseaza actiunea in fiorduri, in timp ce in
basmele romanesti se regasesc palate in paduri seculare, ape cristaline, lanuri de grau si porumb,
Fat-Frumos si [leana Cosanzeana purtand straie asemanatoare cu cele ale taranului roman.

Basmele, povestile populare din literatura destinatd copiilor aduc in atentia acestora
tipologia personajelor din diferite zone ale lumii, descrierea vesmintelor, a obiceiurilor, traditiilor
stravechi, a bucatariei traditionale etc.

Finalul are, de fiecare datd, un pronuntat caracter etic, moralizator: ,,Fructul cel mai
valoros" (poveste populara bulgara)-,,invatatura e cea mai de pret comoard", "Keloglan si fratele
sau, Hassan"(poveste populara turca)- "Lauda de sine nu miroase a bine™, "Alunel cel Nazdravan™
(poveste populara daneza)- ,,Ascultd sfaturile tatalui tau si povetele mamei tale", "Prinful Hatt,
din adancul pamantului" (poveste populara suedeza)- ,,Vorba dulce mult aduce"etc.

Tradusa in peste o sutd de limbi, legendara “O mie si una de nopti” rdmane una
dincapodoperele literaturii universale pentru copii.” “Minunile civilizatiei orientale, covoarele
zburatoare, tainitele cu comori, personajele fabuloase, printii, dervisii constituie, prin arta
naratiunii Seherezadei fascinanta lume epopeicd araba”. (Cristian, Chesut, Designul grafic si
literatura romana pentru copii, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2008, p.52)

“Povesti sau basme din trecut”, Charles Perrault cuprinde povesti ce au Incantat copilaria
de pretutindeni: “Scufita Rosie”,”Cenusdreasa”, "Motanul incdltat”, “Frumoasa din padurea
adormita”,

“Barba-Albastra”, “Piele de magar”, “Degetel”, “Griselidis”, “Riquet cu mot”.
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Se datoreaza Disputei intre Antici si Moderni aparitia acestui gen, povestea. I se datoreaza
interesul literaturii culte pentru folclor.

Mentionem ca detaliul barbii albastre nu se regaseste decat in adaptarea lui Perrault si in
variantele ce se inspird din aceasta.

Dintre motivele prezente in povestile lui Perrault amintim motivul celor trei rochii sau ale
probei finale (“Cenusareasa”, “Piele de magar”), motivul camerei interzise (“Barba-Albastra”),
urmdrirea magica (“Degetel”). Morala, “ldudabila si instructiva”, pe care Perrault o pune in
Povesti demonstreaza ca viciul trebuie intotdeauna pedepsit, virtutea recompensata.

Gasim in povestile lui Perrault un amestec de stiluri, proprii manieristilor, adaptarea
literara nu elimina elementele populare. Unele povesti contin multe detalii referitoare la aspecte
ale sfarsitului de secol (sofa, oglinzi mari, precizari despre bijuterii, moda feminind, admiratie
pentru portocale si lamai). Succesul povestilor lui Perrault ia proportii gigantice in seculul al
XIX-lea, in anul 1833, an in care incepe alfabetizarea masiva a Frantei. “Frumoasa din padurea
adormitd” a inspirat numerosi scriitori si muzicieni printre care Tchaikovsky si Maurice Ravel;
“Petrica si lupul”, muzica Serghei Prokofiev, este varianta sovietica a povestii “Scufita Rosie”.
“Cenusareasa” a inspirat numeroase comedii muzicale, operete si balete (Prokofiev, 1945)

“Povesti pentru copii”, Fratii Grimm, opera destinata copiilor contine repertoriul literar
popular traditional german, cules, prelucrat, in varianta originald. Povestile “Alba ca Zapada”,
“Cenusareasa”, “Scufita Rosie” (ultimele doua fiind adaptari dupa Charles Perrault) continua sa
incante copiii de pretutindeni.

“Basme pentru copii", Hans Christian Andersen, cu personaje si idealuri nobile, au
strabatut timpul, fiind si astazi basmele preferate ale multor copii, fie ca vorbim de “Soldatul de
plumb”, “Degetica”, “Craiasa Zapezii”, ori “Ratusca cea urata”, “Lebedele” etc.In timp ce in
Copenhaga ne intdmpina statuia “Mica Sirena”, in Shanghai a fost deschis un parc tematic pentru
copii, pornind de la povestile lui Andersen.

Hans Christian Andersen ramane un adevarat inovator in literatura pentru copii.
Cercetatorii operei scriitorului le-au impartit iIn doud categorii: basme inspirate din folclorul
Danemarcei (“Hainele cele noi ale imparatului”, “Klaus cel mic si Klaus cel Mare”,”Pescarul”);
basme considerate ca fiind propriile creatii:”’Lebedele”, “Mica Sirend”, “Fetita cu chibriturile”

S.a.
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Andersen a reusit ca nimeni altul sd puna, fatd in fata, pe de o parte curajul, modestia,
bunatatea, pe de alta, lasitatea, ingdmfarea, riutatea, invidia, influentand conduita morald a
lectorului-copil de pretutindeni.

Prin “Legendele si basmele romanilor”, Petre Ispirescu, folclorist si scriitor roman
readuce 1n atentia cititorului stravechi simboluri ale unor valori morale ce trebuie sa caracterizeze
omenirea.

Mentiondm “Tinerete fard de batranete si viata fard de moarte” un basm cu tema atipica,
in care motivul impdaratului fara urmasi, cel al dorintei imposibile, motivul probelor depasite, cel
al dorintei Tmplinite, motivul reintoarcerii la condifia umana constituie tot atatea invitatii la
reflectie .

Tema acestui basm o formeaza mitul Marea Trecere. Fat-Frumos este o reprezentare
antropomorfa a mitului Sfantul Soare, in timp ce Ghionoaia, Scorpia sunt reprezentari simbolice
ale fortelor raului.

Incilcand interdictia de a intra in Valea Plangerii, devine un erou supus destinului uman
tragic (fortuna labilis), prilej de meditatie asupra conditiei omului, lumii, asupra mitului eternei
reintoarceri.

,,areuceanu", basm popular ce are ca tema lupta dintre bine si rau, readuce in atentia
cititoruluisoarele si luna ca simboluri ale constiintei universale. Faptele lui Greuceanu restabilesc
echilibrul cosmic, pentru a face posibila existenta lumii si a oamenilor.

Trasaturile stilului popular, limbajul expresiv, nuantat, termenii dialectali si regionali,
expresii ale limbii vorbite,procedeele stilistice utilizate (epitete, comparatii, metonimii,
simboluri) Tmbogatesc aceasta creatie epica in proza, mult indragita de copii.

"Basmul a conservat si dus mai departe, din generatie in generatie, istoria retraita mitic a
omului, dar si un tezaur de traditii culturale depozitate In memoria colectiva a popoarelor".
(Ratiu, Tuliu, O istorie a literaturii pentru copii si adolescenti, Editura Biblioteca Bucurestilor,
2003, p.96).

Subliniem vocatia ampla, generoasa a literaturii pentru copii, influenta-i
educativ-modelatorie, rolul acesteia in promovarea dialogului intercultural si a identitatii

nationale.
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